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ECUENTROS PROPEDEUTICOS. CICLO LECTIVO 2015
PROFESORADO DE ARTES VISUALES

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

Profesoras: Carina CISAMOLO — Cecilia AHUMADA — Marta MONJE — Cynthia BLACONA

Sintesis
Las instancias de realizacion de los cursos propedéuticos permiten, a los alumnos que inician sus
recorridos en el nivel superior, tener una aproximacion a la dindmica institucional del mismo.
Conociendo aspectos, espacios y estilos que le son propios.
En referencia al campo de la formacion general pedagdgica ésta posibilita, al alumnado que ha
seleccionado el profesorado en Artes Visuales poder iniciar la reflexion sobre la formacion
docente. Invita a pensar trascendiendo la eleccién disciplinar que han realizado pero también
desde la disciplina.
Consideramos que la formacion profesional docente implica un trabajo critico y comprensivo que
comienza en el temprano recorrido de ingreso a la institucién formadora. Este espacio plantea la
importancia que la construccion profesional implica y requiere en la formacién de sujetos
comprometidos con los escenarios educativos en los cuales deberan desarrollarse desde su area
de especificidad y donde el eje “autoridad profesional docente”, hoy entra en crisis y cobra gran
importancia como espacio de debate ya que ocupa la centralidad de la tarea en una carrera de
profesorado. En este campo nos formamos para ser actores protagonistas involucrados en el
proceso educativo; percibiendo contextos concretos y procurando respetar las diversidades.
Este espacio tiene como objetivo abordarla formacién de los futuros docentes sobre el
conocimiento profesional; para atender a la ensefianza de los contenidos del Area Artistica
(Plastica) en nivel inicial, primaria y secundaria y dilucidar como se construyen los saberes:
pedagdgicos-didactico, culturales, sociales, disciplinares y experimentales.
Metodologia
Como dinamica de trabajo se ha seleccionado la modalidad de taller para la organizacion y
desarrollo de los dos encuentros correspondientes a la instancia de cursos propedéuticos.
Esta modalidad se centra en la posibilidad de aprovechamiento tanto del potencial individual
como grupal de los sujetos que participan de los encuentros. Se guiara los trabajos hacia:

» La recuperaciéon de experiencias a través del conocimientos de las representaciones que

poseen los alumnos: Dramatizaciéon
» Interpretacion, analisis y reflexion de la experiencia practica a través de la bibliografia
seleccionada.

Actividades
-Docentes:

* Promovera el didlogo como disparador.

* Incentivara a la confrontacion de ideas

* Intentara sociabilizar, compartir y que se expresen los grupos

» Se provocara el conflicto cognitivo a través de la/s actividad/es
-Alumnos:

» Elalumno se encontrara con pares desconocidos y por conocer.

* Analizara intuitivamente su futura carrera docente.
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 Ante la actividad propuesta sociabilizaran, reflexionardn y expondran en grupos o
individualmente sus vivencias personales transcurridas en la etapa escolar y comentaran
sobre el material recibido.

* Se evaluara conjuntamente con el docente toda la experiencia teniendo en cuenta la
incidencia de la actividad, la percepcidn y exteriorizacion y la participacién en la actividad
presentada.

Bibliografia seleccionada

-  AUGUSTOWSKY Galbriela, “Las paredes del aula. Un estudio del espacio dispuesto por
docentes y alumnos/as en la escuela primaria” en Revista Arte, Individuo y Sociedad, N°
15, 2003, Madrid: Ed. Servicio de Publicaciones de la Universidad Complutense de Madrid,
pp. 39-59.

- Santos Guerra. M A. (2009) “Ensefiar o el oficio de aprender” HomoSapiens Rosario

- Meirieu, Philippe. (2013). “La opcion de educar y la responsabilidad pedagdgica”.
Conferencia del 30 de octubre de 2013 en Buenos Aires.

Ministerio de Educacion de la Republica Argentina.

- Larrosa, Jorge, Skliar, Carlos. (2009) Experiencia y alteridad en educacion, Homo

Sapiens/FLACSO, Coleccién. “Pensar la educacion”. Buenos Aires.
Materiales Plasticos: (traer el alumno/a)
- Papely lapiz para anotar

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

Prof.: Marcela Peral — Elisabet Porrini — Cynthia Blacona — Eleonora Pérez - Susana Perrone —
Arnoldo Rodriguez Gualino

Sintesis

En los Talleres Integrados de Artes Visuales convergen las disciplinas que componen la
especificidad de las Artes Visuales: Dibujo, Grabado y Pintura en el area del plano, y Escultura y
Ceramica en el area del espacio, con sus problemas comunes y la definicion de sus recortes
epistemoldgicos, pero convocando igualmente a la accién vinculante entre si.

Podriamos pensar el arte actual como un fenémeno estético de indudable concatenacion con la
realidad del mundo: el globalizado, con sus pesares y logros, y el simbdlico, el construido por la
singular mirada del artista de este tiempo. La comprension del sentido al que apunta la
constitucion de los significados abarca el saber reflexivo y critico sobre lo “que se dice” y “como se
dice” tratado desde la praxis de taller por la que debe transitar el futuro profesor de Artes Visuales.
Sera de fundamental importancia la construccion de una mirada sensible hacia las producciones
artisticas, teniendo en cuenta la maduracion estética y perceptiva, el conocimiento vivencial del
complejo proceso de materializacién de la idea en obra, el encuentro con los mecanismos de la
creacion, que formaran parte fundamental en la formacién de los docentes que tengan a su cargo
la aproximacion de los alumnos a esos mismos procesos.

Metodologia

Taller

Actividades:
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1- Las docentes se presentaran e invitardn a los alumnos a hacerlo utilizando una dindmica
del teatrista brasilero Augusto Boal'.

2- El grupo se dividir4 en dos subgrupos para abordar una construccion colectiva en el area
del plano (grupo 1) y en el espacio (grupo 2)

3- Se pondran en comun las producciones analizando los componentes formales de ambas y
se comentaran las experiencias constructivas.

4- Las docentes explicaran ambas areas: del plano y del espacio y las asignaturas que las
integran.

5- Se habilitara una instancia para que los alumnos realicen preguntas y aclaren sus dudas.

6- Se realizara una visita a las aulas de escultura, ceramica, grabado, pintura y dibujo
mostrando no solo las dependencias que servirdn de marco a los talleres en el transcurso
del afio, sino también indicando cudles son las herramientas que utilizaran (caballetes,
tableros, prensas, hornos, etc.) y los cuidados que deben prodigarsele en el uso para un
buen mantenimiento de las mismas.

7- Se entregardn los textos de la bibliografia y se reflexionara sobre los mismos a manera de
cierre.

Bibliografia:

- Tapies, A. El juego de saber mirar. En: La practica del arte. Cap VII. Editorial Ariel.
Barcelona. 1973. (pag.85)

- Berger, John, “Sobre la visibilidad”, en: Berger, John, El sentido de la vista, 2006, Madrid:
Alianza Forma.

- Berger, John, “Dibujando para ese momento”, en: Berger, John, El sentido de la vista,
2009, 2da. Edicion, Madrid: Alianza Forma.

Materiales Plasticos: (traer el alumno/a)

- Papel afiche blanco

- Hojas A4 o tipo Miguel Angel

- Témperas de colores

- Pincel

- Ceritas

- Tijera

- Plasticola

- 1kg arcilla

- Trapo

CAMPO DE LA FORMACION PROFESIONAL

Profesoras: Stella PASCUAL- (Reempl: Marta MONJE) - Marcela PERAL — Mirta REINAUDO

Sintesis

Desde los Talleres de Docencia lll y IV se pretende construir un espacio de reflexién -accidon sobre
la practica docente, apoyada en la investigacion educativa, posibilitando la elaboracion de un
trabajo de integracion entre los problemas observados en la practica, su comprension y

! Boal, Augusto. Juegos para actores y no actores. Alba editorial. Edicién Argentina. 2007. (pag.195)
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explicacién a través de los aspectos tedricos respectivos, en un proceso dialéctico entre teoria y
practica. Este espacio se aborda luego de trascurrir el trayecto de la “Formacion General y la
“Formacion Especifica” en el cual, el alumno se posiciona en busca del desafio del “ser
Profesional”... “El ser docente”.
Ultimo periodo de la carrera, &mbito real de la actividad; donde se hace efectiva “la practica
docente” en el que tropieza con su “objeto de estudio” ya materializado y es alli que la
profesion del “maestro-profesor” se concibe de modo relevante mostrando su capacidad y
aplicacion.
A través de diferentes metodologias el residente tiene la posibilidad de transferir e integrar, sus
aprendizajes previos, y a la vez, construir nuevas sintesis teoricas para la accion docente a partir
de la reflexion sobre su propia practica
Durante la practica profesional se tiene la oportunidad de compartir espacios laborales (relaciones
interpersonales) donde se producen intercambios de ideas y se provoca el proceso educativo. El
avezado alumno con su bagaje intelectual artistico discordard o coincidird con la otredad;
generando nuevas tendencias y transformacién en la educacion.
Objetivos

* Analizar distintos modelos de accion docente.

» Reflexionar sobre vivencias personales, transcurridas en la etapa escolar.

* Interpretar y reflexionar sobre lo realizado en la jornada.
Contenidos conceptuales

* Elrol docente

» Ellugar de las artes visuales en la escuela.
Contenidos procedimentales

» Lectura, analisis y debate sobre las actividades propuestas.

» Reflexién y exposicion grupal.
Contenido Actitudinal

* Predisposicion y participacion

» Reflexion critica ante las actividades propuestas.
Metodologia: Taller.
Actividades:
Docente

* Incentivara a la confrontacion de ideas.

* Intentara sociabilizar, compartir y que se expresen los grupos.

» Provocard el conflicto cognitivo a través de las actividades.
Alumno

* Analizara intuitivamente su futura eleccion de roles.

* Reflexionard y expondra en grupo.
Desarrollo
Las tres profesoras convocadas dramatizardn tres modelos diferentes de docentes y al concluir
dicha presentacion se realizard un andlisis de la misma.
Se les entregara a los alumnos una tarjeta con un fragmento de la poesia XLIV de P. Neruda "El
libro de las preguntas". Expondran llenando con sus papeles escritos un guardapolvo blanco que
se convertira en el soporte de las expresiones estudiantiles.
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Posteriormente analizaremos colectivamente el texto La educacion artistica en el contexto
posmoderno. Un paso por las nuevas tecnologias.
Comentarios y reflexion final con los egresados habilitando un espacio para aclarar dudas.
Evaluacion:
Parametros

» Participacion en actividad presentada (si la practica es interesante y Incidencia de la

dramatizacion (si provoca a la reflexion del rol)

» Percepcidn y exteriorizacion (si favorece a la critica)

* motivadora)
Instrumentos

* Observacion

» Dialogo inductivo

* Recuperacion verbal de actitudes al finalizar encuentro
Bibliografia
Neruda, P. “El libro de las preguntas” Disponible en:
http://www.bauleros.org/librodelaspreguntaspabloneruda.html [Consultado el 29/11/14]
Fontal Merillas, O. La educacién artistica en el contexto posmoderno. Un paso por las nuevas
tecnologias. Disponible en:
http://www.educ.ar/sitios/educar/recursos/ver?id=92566&referente=docentes [Consultado el 29/11/14]
Del docente:
Follari, R y Diaz Barriga A. “Practica Educativa y Rol Docente: Critica del instrumentismo
pedagoégico” Edit. Aique, 1994, Bs As.




ENSENAR O EL
OFICIO DE
APRENDER

MIGUEL ANGEL
SANTOS GUERRA

Educar no es solo una forma de ganarse la vida;
es, sobre todo, una forma de ganar
la vida de los otros.

MITOS Y ERRORES SOBRE LA
PROFESION DOCENTE

A nadie se le oculta que la tarea que realizan
los profesores y profesoras es extremadamente
compleja. Porque su naturaleza es en si pro-
blematica, porque los “materiales” con los
que trabaja el profesor (concepciones, ideas,
sentimientos, actitudes, valores...) son extre-
madamente sensibles, por la diversidad inago-
table de los alumnos (resistentes algunos al
aprendizaje), por las condiciones en que hoy se
realiza esa tarea (centros con escasos medios,
con poca autonomia, con grupos demasiado
grandes de alumnos...). Ademds: mientras la
escuela se empefia en proponer un modelo de
ciudadano o ciudadana, otros agentes sociales
seducen con una oferta de arquetipos que son
diametralmente opuestos.

Con la brevedad que impone este espacio
quiero comentar algunos mitos y errores
que han sustentado y sustentan la prictica
profesional de la ensefanza. Es cierto que
cada uno de estos enunciados encierra
una dosis de verdad, pero su elevacion a la
categoria de dogmas ha empobrecido y falsi-
ficado las practicas docentes y ha devaluado
un ejercicio profesional de extraordinaria
importancia y complejidad.

1. El/la profesor/a nace, no se hace. El mito
de la vocacion ha hecho mucho dafio a la
profesion docente. Parecia decirse: “Como ya
nacié para esa tarea, no hace falta formarlo.
Como le gusta hacer lo que hace, bastante
suerte tiene, no es necesario ni pagatlo”.
En consecuencia, al que no tiene vocacion,
no necesitamos formarlo. ;Qué importancia
tiene hacerlo, si carece de vocacion? No digo
que no sea necesaria una disposicién favora-
ble, un compromiso con la practica, un deseo
de hacer la tarea con ilusion, pero otra cosa es
ese concepto medio magico, medio religioso,
medio mistico de vocaciéon (cuya etimologia
procede del verbo latino wocare, es decir,
“llamar”: tiene vocacion el que estd llamado
para... No se sabe muy bien quién hace la lla-
mada ni cémo puede escucharse). Pienso que
el profesor se hace, y se hace con una forma-
cion auténtica, tanto tedrica como practica.

2. Para ser profesor/a basta tener buena
voluntad. Como se supone que la profe-
sion docente es inespecifica, es decir que no
se necesitan para realizarla conocimientos
especializados, se sostiene que, para ser pro-
fesor, basta ser buena persona. Claro que es
necesario, pero no suficiente. Nadie se pon-
dria en manos de un cirujano que “tuvie-
se buena voluntad” pero que no supiera
operar, nadie permitiria hacer su casa a
una persona sin formacion que dice “tener
buenos deseos de construir una hermosa
casa” y que incluso la hace gratuitamente.

3. Para ser profesor/a basta con dominar
un area de conocimiento. Extendido error
en el que se justifica la carencia de forma-
ciéon especifica del docente. Una cosa es
saber una disciplina, otra, saber ensefarla y
otra aun mds compleja, saber despertar el inte-
rés por aprenderla. Una cosa es saber fisica o
inglés y otra muy distinta saber didactica
de esas materias, psicologia del aprendizaje,
dindmica de los grupos y sociologia de las
organizaciones.

4. La enseianza causa el aprendizaje.
Obsérvese que se suele hablar de calidad
de la ensefanza y pocas veces de calidad del
aprendizaje. No es cierto que la ensefianza
provoque en forma automatica el aprendiza-
je. Si los nuevos saberes no entroncan con
los adquiridos previamente, si no existe el
minimo interés por aprender, si se practica
la ensefianza en un idioma distinto del
que domina el aprendiz, si quien tiene que
aprender no es capaz de prestar la menor
atencién, si lo que se tiene que aprender
no responde a los intereses y necesidades
de los que aprenden... no se produce un
aprendizaje significativo y relevante.

5. Hay medios inequivocos de comprobar si
el aprendizaje se ha adquirido. No es cierto
que haya modos absolutamente precisos de
conocer si ha existido aprendizaje (y menos,
que este ha sido fruto de la ensefianza y no
de otras causas ajenas o colaterales). Sin
embargo, suele hacerse la evaluacién como si
se tratase de una medicion de longitudes o de
pesos. Para que haya cierta objetividad en la
correccion de ejercicios de ciencias hace falta
un minimo de doce correctores. En ejercicios
de letras, un minimo de cien.
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6. Hay formas inequivocas de saber
por qué no se ha producido el apren-
dizaje. La evaluacién no solo com-
prueba sino que explica.

Implicitamente se dice que cuando el
aprendizaje no se ha producido es por
responsabilidad exclusiva de los alum-
nos (son vagos, son torpes, no tienen
nivel, estan desmotivados, se portan
mal, tienen malas influencias...). Casi
siempre se dejan al margen otro tipo
de explicaciones, por ejemplo: los con-
tenidos son poco atractivos, los méto-
dos son desmotivadores, la evaluacion
y la correccién son arbitrarias, la coor-
dinacién es insuficiente, los espacios
son inhospitos, las motivaciones son
pobres, las relaciones estdn viciadas...

7. Solo se aprende del profesor/a (y de
los libros que recomienda). No parece
que se pueda aprender mucho de los
companeros (y, si se aprende algo de
ellos, no es conocimiento igualmente
valioso que el que procede del profesor,
entre otras cosas, porque no va a ser
objeto de evaluacion). No parece que se
pueda aprender también mucho de la
vida, de la realidad, de las observacio-
nes directas que se hacen sobre ella.

8. Solo se aprenden conocimientos. Se
aprenden también destrezas, actitudes y
valores. Pienso que se equivocan quie-
nes dicen que solo son ensefantes refi-
riéndose a que su tarea es Unicamente
la transmisién de los conocimientos de
sus materias. Claro que son ensefantes,
pero de muchas cosas mas. Cualquier
profesor ensefia muchas cosas mientras
ensena. Ensefa sensibilidad o falta de
ella, sexismo o igualdad, respeto o falta
de respeto, formas de comportamiento
solidarias o egoistas.

9. Solo aprenden los alumnos/as.
Cuando se habla de aprendizaje pare-
ce que solamente nos estamos refi-
riendo al alumno. Cuando se habla
de ensefianza, al profesor. El alumno
también puede ser un buen o mal
ensenante. El profesor puede ser un
excelente (0 un pésimo) aprendiz.

10. Solo se aprende lo que se pre-
tende ensefiar. El curriculum ocul-
to de las instituciones estd lleno de
ensenanzas. No se aprende Uinicamen-
te aquello que es objeto explicito y
directo de la ensefanza. Mientras los
alumnos aprenden el contenido de las
materias, aprenden al mismo tiempo
muchas otras cosas. Y las aprenden
en una forma subrepticia, constante y
omnimoda. Aprenden, por ejemplo,
que solo importa estudiar cuando le
van a preguntar. Y solamente aquellos
contenidos que van a ser objeto de
examen. Aprenden que no conviene
llevar la contraria al profesor o que
no hay que hacer preguntas intem-
pestivas. Aprenden que uno sabe (el
profesor) y los demas son ignorantes...

Estos mitos y errores han causado y
siguen causando graves males en el
ejercicio de la profesion y en el modo
de concebir la formacion y de configu-
rar la imagen social de los docentes. Si
se ensalza tanto la educacion, se hace
preciso atender de una manera mas
exigente la seleccion, la formacion y
la organizacion de los profesionales
que con tanto esfuerzo la ejercen.

PERSPECTIVAS PARA HACER UN
ANALISIS RIGUROSO

Y EXIGENTE

Creo que los temas relacionados con
la educacion (y, por consiguiente,
con la formacion del profesorado)
deberian abordarse desde nuevas pers-
pectivas. Estas tienen dimensiones
intelectuales y, como no, componen-
tes emocionales, sociales y politicos.
Adoptar nuevas posiciones para hacer
el analisis exige abandonar otras que
durante mucho tiempo han marcado
la linea de la reflexion y de la accion.

a. De la certeza a la incertidumbre
La concepcion y el desarrollo del
curriculum han de abordarse desde
la incertidumbre y no desde el asen-
tamiento de los dogmas psicoldgicos,
didacticos y organizativos. Poco se
puede aprender cuando se parte solo
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de las respuestas entendidas como
verdades absolutas, incontestables,

incuestionables.

Si no se ponen en tela de juicio las
practicas educativas, sera dificil la for-
macién de los profesionales arraigada
al desarrollo del curriculum. La practi-
ca puede ser una fuente de aprendizaje
o un arsenal de rutinas. Y tengo que
decir que me preocupa la falta de
autocritica y la cerrazéon a las criti-
cas externas que observo en algunos
profesionales de la ensefianza, quizas
amarradas al hecho de que como
profesionales de la enseflanza nuestra
tarea es la de ensefiar y no (al parecer)
la de aprender.

La duda es un estado intelectual
incomodo. Llena a las personas de
inquietud, de preocupacion, de bus-
queda, de insatisfaccion. La certeza es
un estado intelectualmente ridiculo.
Pensar que se sabe todo, que todo
se hace bien, que solo los demis se
equivocan es insostenible desde una
posicidon cognitiva exigente.

b. De la simplicidad a la complejidad
Los problemas de la prictica educati-
va son muy complejos. En ella existen
componentes psicologicos, diddcticos,
emocionales, éticos, sociales... ;Como
es posible utilizar explicaciones sen-
cillas para explicar realidades com-
plejas, unicas e irrepetibles! Cuando
se los simplifica se suele incurrir no
solo en una imprecisién o un error
sino en una perversidad. Porque las
explicaciones que se den sobre la reali-
dad defenderdn posiciones e intereses
particulares.

De los mismos hechos se pueden
deducir conclusiones contrarias que
confirmen nuestros a priori peda-
gogicos. Un profesor sostiene que
los alumnos y alumnas deben estar
permanentemente vigilados para que
estudien y aprendan. Otro defiende
que debe darseles libertad para que
sean responsables. Un dia, al faltar el
profesor de turno, los alumnos de un



curso se comportan en forma absolu-
tamente indisciplinada. Los dos pro-
fesores se interpelan con la misma
pregunta: ;Lo ves!, ;te convences! Uno
afiade: Si hubiesen estado vigilados
no habria sucedido nada. El otro argu-
menta: Si estuviesen acostumbrados a
estar solos, si supieran usar la libertad,
no habria pasado nada.

c. De la neutralidad al compromiso
Los fenémenos educativos no son de
cardcter meramente técnico. Son, mas
bien, de naturaleza moral y politica.
Pensar que la realidad educativa se
explica como las secuencias de caracter
técnico es una tergiversaciéon de su
naturaleza.

La actividad educativa no tiene carac-
ter instrumental, sino que estd impreg-
nada de contenidos morales. No
importa solamente aprobar sino qué
naturaleza ética tienen los medios que

para ello se utilizan.

La responsabilidad que nos afec-
ta a todos los integrantes del pro-
ceso educativo (politicos, gestores,
profesores...) tiene que tener un con-
trol democratico externoy, a la vez, un
control interno nacido de la exigencia
de los protagonistas.

No es indiferente hacer las cosas de
un modo u otro. Hay consecuencias
decisivas para la vida de los individuos
y para el desarrollo de la sociedad.

d. Del individualismo a la colegialidad
La practica educativa esta afectada por
un profundo individualismo que se
asienta en los espacios, en los tiempos,
en el desarrollo del curriculum. Los
procesos de balcanizacion en las escue-
las minan toda la practica y afectan no
solo a las relaciones sino a las activida-
des y a los resultados de estas.

El desarrollo del curriculum asentado
en el individualismo empobrece el
aprendizaje y dificulta la consecucion
de las pretensiones educativas.

El paradigma de la colegialidad multi-
plica la potencia de la accién, mejora
las relaciones, facilita el aprendizaje y
se constituye en modelo para los desti-
natarios de una accién que persigue la
solidaridad vy la tolerancia.

e. De la clausura a la apertura

La escuela no puede permanecer aisla-
da de la sociedad. Planteo esta cuestion
en dos dimensiones complementarias.
Una de ellas mas amplia, que tiene
que ver con la sociedad en la que se
encuentra inmersa la escuela. No se
puede ignorar la situacién que estamos
viviendo, la direccion que lleva nuestra
sociedad, las consignas que transmite...
La socializacién exige una acomoda-
cion a la cultura. La educacion afiade
a estas exigencias unos componentes
criticos ineludibles. La escuela ha de
brindar herramientas para analizar lo
que esta sucediendo y, ademds, generar
compromiso para mejorarlo.

f. Del voluntarismo a la institucionalidad
El desarrollo profesional no ha de
ser una cuestién entregada en forma
plena a la iniciativa de cada uno sino
que debe circunscribirse al marco ins-
titucional porque, de esta manera, los
esfuerzos son mucho mds positivos y
mas alentadores.

La planificaciéon, el desarrollo y la
evaluacion del perfeccionamiento de
los profesionales es responsabilidad
de la institucion y en ella se han de
encontrar no solo las preocupaciones
sino los medios y las estructuras para
alcanzarlo.

No tiene mucho sentido que se haga
depender el perfeccionamiento de
las ganas y de las habilidades de
cada uno, porque toda la accién de
las escuelas tiene un caricter cole-
giado. La invitacion reiterada a que
cada uno, con su iniciativa, con su
esfuerzo, con sus medios, resuelva
las necesidades de perfeccionamiento
hace que se tengan que multiplicar
los intentos y aminora las repercusio-
nes positivas de la formacion, ya que

para que el cambio sea eficaz tiene
que instalarse en la estructura y el
funcionamiento de la institucion.

METAFORAS SOBRE LA
PROFESION DOCENTE

1. El vendedor de agua

El/la profesor/a es un simple vende-
dor de agua de espaldas a un rio. El
alumno es un recipiente pasivo que
recibe el agua. Y la evaluacién, un
proceso que consiste en medir cuan-
ta agua hay en el recipiente.

2. El buscador de manantiales

El/la profesor/a es un buscador de
manantiales que ayuda a los alumnos
a buscar donde se encuentra el agua,
a discernir si esta contaminada o es
potable y a compartir el agua que
encuentra con quienes tienen sed.
La evaluacion consiste en saber si ese
proceso nos ayuda a saciar la sed de
manera solidaria y compasiva.

EL OFICIO DE APRENDIZ

El profesor, por tener que ense-
far, tiene que ser un profesional
del aprendizaje. La sociedad cam-
bia, los alumnos y alumnas cambian,
los conocimientos se multiplican, la
escuela modifica o crea nuevas fun-
ciones. ;Cémo hacer frente a todas
esas exigencias anclados en la forma-
cion inicial? {Se concibe a un médico
que no supere los conocimientos que
adquirio en la facultad?

LOS CAMINOS DEL
APRENDIZAJE CRONICO

Hay caminos equivocados, tortuosos,
que no llevan lejos o no llevan a nin-
guna parte. Otros que estan expedi-
tos para el avance rapido y el acceso
a metas deseables.

Los primeros estin vinculados a las
leyes, a los cursos, a las experiencias
aisladas e impuestas. Los segundos
tienen como protagonista al docente
y se basan en procesos colegiados de
reflexion y de investigacion sobre la
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practica con el fin de comprenderla
y mejorarla en su racionalidad y en
su justicia.

LAS PIEDRAS EN EL CAMINO

Existen piedras en el camino que difi-
cultan el avance hacia el aprendizaje y
la mejora. La rutina, la falta de pasion,
el cansancio, la pereza, la burocracia,
el individualismo, la meritocracia v,

sobre todo, el pesimismo. Pero esta
es una tarea esencialmente optimis-
ta. La educabilidad se rompe cuando
pensamos que los alumnos no pueden
aprender y que nosotros no podemos
ayudarlos a conseguirlo.
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2  Este trabajo presenta los resultados de un estudio de casos en tres escuelas primarias de
d . . . . o . PALABRAS
s la ciudad de Buenos Aires sobre un aspecto particular del espacio de ensefianza: sus ras- CLAVE

= gos semifijos; aquellos elementos, tales como laminas, mapas, dibujos, fotografias, calen-
ﬂ darios, objetos, cuya seleccion y disposicién en las paredes del aula se encuentran bajo el ) Espacio
e dominio de sus usuarios. ;Qué elementos se observan en las paredes del aula de la escue- d'SPLF',ZSr?d'
la primaria?; ;quién y de qué manera los introduce?; ;qué sentido poseen y qué funcién construida.
cumplen?; ;cuales son sus cualidades estilisticas?; ;cdmo se vinculan con la ensefianza?,  Pared activa.
son algunas de las preguntas que han orientado la indagacion. Para el relevamiento de los Ffa.red
datos se disefio una estrategia de registro grafico y fotografico, y entrevistas en profun- al‘éfor'_cf"'
didad. El anélisis cualitativo da cuenta de la complejidad, multiplicidad y valor didactico estie“csctlicc)g
de este aspecto del espacio escolar. /didactica.
= This article aims to present the results of a case study in three primary schools of Buenos KEY
'&) Aires City concerning a particular aspect of teaching physical environment (context): its WORDS
E semi-fixed features; those elements such as illustrations, maps, pictures, photographs, Pysical
g calendars and other objects which are selected and displayed in the classroom walls by context.
<L the participants in the situation. Which elements are hanging on the classroom walls?, Environment.
which are its stylistic characteristics?, how are they related to teaching?, were some of the ~ Constructed
questions that guided the research. Data collection was made by a specially designed Active x:::
strategy combining written and photographic register and in deph interviews. The Allegorical
qualitative analysis of the data showed the complexity, multiplicity and teaching value of wall.
this aspect of school environment. Stylistic /
didactical
choice.

SUMARIO 1. Introduccién. 2. Las paredes del aula: estrategia metodologica para su

abordaje. 3. Presentacion del estudio de casos. 4. Conclusiones.
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1. Introduccién

Hojas de arboles secas en otoiio, flores de papel en primavera, veinticinco dibujos exacta-
mente iguales, veinticinco dibujos todos distintos entre si, instructivos para combatir la pedi-
culosis, un menti del comedor, carteles con reglas ortograficas, relojes, calendarios, laminas de
revistas, son sélo algunos de los elementos que podemos encontrar en las paredes de pasillos y
aulas de una escuela primaria. Esto resulta tan habitual, es tan «natural» que estén alli, que por
lo general no constituyen un problema o un tema de reflexién; tanto es asi, que son relativa-
mente escasas las investigaciones empiricas que tratan sistematicamente este aspecto particu-
lar del espacio escolar'.

Sin embargo, al abordar cuestiones vinculadas con la ensefianza, el entorno inmediato esun
aspecto en el que vale la pena detenerse. Un nifio/a que asiste a la escuela primaria transcurre
un promedio de cuatro horas diarias entre las paredes de su aula. Es alli donde escribe, escu-
cha, reflexiona, interacttia con sus compaiieros/as, aprende o no. La ensefianza se desarrolla en
ambitos concretos, en espacios fisicos que no son sélo el telon de fondo, el escenario de la acti-
vidad educativa, sino que también forman parte de esta. Segan M. Suédrez Palos (1987), la
estructura del espacio escolary su equipamiento inciden en el desarrollo del proyecto didacti-
co, ya sea como una condicién inicial del proceso, o bien a través de las reorganizaciones que
los usuarios realizan para adaptar el espacio a sus necesidades. Para C. Loughlin y J. Suina
(1997), el ambiente de aprendizaje es méas que una disposicién del mobiliario o una coleccion
de centros de interés, los elementos activos y explicativos que son dispuestos por los profeso-
res/as dentro del ambiente de aprendizaje pueden ser un poderoso instrumento para la ense-
fianza.

Alrastrearlos origenes de la presencia de imagenes en las aulas encontramos que, esta prac-
tica cuenta con una larga tradicion pedagogica. Ya en el afio 1630 Joannes Amés Comenius
planteaba en su obra «Escuela de la infancia» que los nifios debian aprender por la experien-
ciay a partir de imagenes:

en libros o sobre paredes, (las imégenes), no deben ser negadas (alos nifios), por el contrario, no
deberan escatimarse esfuerzos para ofrecérselas y sefialarles en estas cada cosa. (Comenius, cita-

do en Bowen, 1967: 27)

Hacia fines del s. XIX1a incorporacion de la escuela graduada transformo la vieja estructura
de las escuelas, que tenian un solo salén, en el disefio actual de un aula para cada curso escolar

' Si bien se encuentran afirmaciones, recomendaciones y propuestas referidas a los dmbitos de ensenianza en
textos y articulos destinados a docentes y a especialistas, es escaso el abordaje del tema en tanto objeto de investiga-
ciones empiricas. Cabe citar como antecedentes trabajos con intervenciones en el aula: Cano y Lledo 1990; Rossett,
2000. Trabajos referidos al «disefio del aula»: Bullocck, 1997; Prescott, 2000; Oates, 2000; Budin, 2000; entre
otros. Investigaciones acerca del desarrollo de ambientes para necesidades o situaciones educativas particulares, por
ejemplo aulas multiculturales: Finley, 2000; ambientes para nifos con limitaciones motoras: Sheldon, 1997;
ambientes vinculados con el uso de ordenadores: Sullivan, 1996.
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(Dusssel y Garuso, 1999). El aula tradicional fue concebida como un «ambiente pedagogiza-
do» (Palamidessi, 2000), un terreno lleno de significaciones morales, cruzado por estrictos
criterios de bien, belleza, verdad y utilidad. La practica de incluir ilustraciones, ldminas, ador-
nos en las paredes del aula, se vincula en este contexto con «la formacién estética» de los
nifios/as, en un sentido amplio, vinculada con la formacién moral, espiritual y no necesaria-
mente destinada al desarrollo especifico de habilidades artisticas. Esta funcién estética de las
imagenes del aula se distingue expresamente de su funcién didactica, como material para la
ensefianza. Asi, en un manual destinado a docentes se sefiala:

(... Lo que debe retirarse de la vista del nifio son ciertas liminas antiestéticas, como figuras de
animales abiertos o desollados o ldminas donde se presentan visceras humanas. Estas 1dminas
utiles en la ensenanza de las ciencias naturales, no deben estar a la vista del nifio sino el tiempo

necesario para lograr el servicio que de ellas se espera. (Bravo y Ramos, 1930: 52)

El espacio del aula ha sido empleado también, durante la primera mitad del S. XX, con la
manifiesta intencionalidad de impregnar y vehiculizar el discurso patriético dentro de la
escuela (Olorén, 2000). Mediante la dotacién oficial de retratos de préceres y reproducciones
de cuadros que evocan acontecimientos histéricos, las paredes se constituyen en portadoras de
los simbolos de la identidad nacional en su version escolar®.

Elmovimiento de la Escuela Nuevay sus postulados didacticos propiciaron algunos cambios
importantes en el uso del aula, se introdujeron algunas innovaciones como el uso de areas
especializadas yla pérdida del espacio preferencial del escritorio del maestro. Los escolanovis-
tas querian que la ensefianza se adaptara a la naturaleza del nifio, veian en la naturaleza infan-
til algo bueno, flexible y variado que debia servir de base para armar el aula (Sudrez Palos, 1987;
Dussel y Caruso, 1999). Estas ideas, junto con las reformas en la educacion artistica escolar,
favorecieron la entrada de las producciones infantiles al aula.

Mas adelante, hacia las décadas de 1970-80, y debido en parte a la influencia de diversos
enfoques que promueven el andlisis de los medios masivos y la alfabetizacién visual; perié-
dicos, revistas, afiches publicitarios, fotografias, comienzan a disputar su sitio en la escena
escolar.

Enlaactualidad, ;Qué elementos se observan en las paredes del aula de la escuela primaria?
¢ Qué caracteristicas materiales y estilisticas poseen esos elementos? ;Quién y de qué manera
los introduce en el aula? ;Qué relacién existe entre estos elementos y la ensefianza? ;Qué sig-
nificado y funcién le asignan los docentes y los alumnos/as?

Estos son algunos de los interrogantes que han guiado la investigacion que se presenta a
continuacién. Estas preguntas han sido formuladas y abordadas a partir de una perspectiva

* Muchos de esos retratos, escenas de batallas militares o la jura de la independencia pueden observarse todavia
colgados en escuelas publicas de la Ciudad de Buenos Aires.
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sociocultural de la educacién. Desde esta mirada los ambientes se conciben siempre vincula-
dos alos modos en que los seres humanos se valen de los significados y medios tecnolégicos
y comunicacionales con los que cada uno construye su subjetividad, su vida mental. No es
posible hablar de un entorno sociocultural que tenga identidad independiente (Hernéndez,
1997). La educacion es parte de la cultura y ésta es entendida como superorganica y a la vez
como la encargada de dar forma a las mentes de los individuos. La expresion individual de
cada sujeto es la que permite la creacién de significados en contextos particulares. Estos sig-
nificados «situados» son los que posibilitan su negociabilidad y comunicacién. De esta for-
ma la cultura, creacién humana, posibilita el funcionamiento de la mente, también humana
(Brunner, 1997).

2. Lasparedes del aula: estrategia metodoléogica para su abordaje

Este trabajo se enmarca dentro de las perspectivas cualitativas interpretativas de investiga-
cién, opcién que se sustenta en las caracteristicas del objeto y los enunciados interrogativos
realizados. Se trata de un proceso cuyo objeto fundamental es generar teoria en una estrategia
espiralada de construccién de categorias que permitan comprender el objeto de estudio,
(Goetzy Le Compte, 1988; Sirvent, 1998).

Se ha realizado un estudio de casos que, desde una légica intensiva, enfatiza la induccién
analitica, la basqueda de comprensi6n, la generacién de teoria y la especificidad.

El universo de analisis estd conformado por las aulas de escuela primaria dependientes de
laSec. de Educacién del Gobierno dela C. de Buenos Aires. El muestreo intencional est4 cons-
tituido por tres aulas. Se ha utilizado como criterio de selecciéon de casos aquellas aulas que
cuentan con elementos y materiales en sus paredes que presentan: riqueza, variedad y algin
tipo de trabajo o intervencién intencional del docente sobre esta cuestion. Las aulas seleccio-
nadas corresponden a 4..° curso de la escuela primaria ya que indagaciones previas en terreno,
realizadas durante el desarrollo del disefio de investigacién, han permitido reconocer que es en
este curso donde los elementos semifijos comienzan a adquirir riqueza y variedad mas alla de
su vinculacién con los contenidos especificos de la lecto-escritura, y que a partir de 5.° curso
comenzaban a ser més escasos. Para acceder a dichos casos se utilizaron informantes claves
dentro del sistema educativo de la Ciudad de Buenos Aires: maestros, directores, inspectores.

En una primera etapa se realiz6 la recoleccién de datos «contextuales» referidos a tres
cuestiones en particular: 1) caracteristicas generales del edificio escolar; 2) caracteristicas
espaciales del aula caso, elementos fijos; 3) caracteristicas generales de la institucion y el pro-
yecto institucional. Para esto se llevaron a cabo relevamientos espaciales con planillas que
incluyen dimensiones, materiales, mobiliario etc.; toma de fotografias; entrevistas en profun-
didad al personal directivo de las escuelas.

Una segunda parte del proceso de recoleccién de datos se refiere, especificamente, a los
elementos semifijos dispuestos en las paredes del aula, para lo cual se realizé un registro
fotografico detallado y sistematico con guias de relevamiento fotografico. En las guias se
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determina el tipo de tomas y se explicita el punto de lalocalizacién del fotégrafo para llevar-
las a cabo.

Eluso de fotografias como modalidad de registro de la informacién se plantea en este pro-
yecto como una necesidad que deviene del objeto a investigar. Registrar de modo convencio-
nal, verbalmente, las observaciones de las imagenes y elementos presentes en las paredes del
aula hubiera implicado la pérdida de valiosa informacién propia del discurso visual. La bis-
queda de antecedentes referidos al uso de la fotografia en investigaciones didacticas muestra el
lugar secundario que se asigna a este tipo de registro en la investigacién cualitativa. Segin J.
Prosser (1998), su limitado status y la marginacion del registro fotografico se debe a razones
histéricas vinculadas con la ortodoxia de los &mbitos académicos en los que el énfasis esta
puesto en la palabra en desmedro de la imagen.

Ademas se han llevado a cabo entrevistas en profundidad con cada una de las profesoras.
Estas entrevistas se han desarrollado dentro de sus aulas para poder hacer referencia con
mayor facilidad y exactitud a los elementos que en éstas se encuentran. Para finalizar se han
realizado cuestionarios orales en pequefios grupos de entre cinco y diez alumnos usuarios del
aula-caso.

Para realizar el analisis de la informacién empirica obtenida, se empleé un procedimiento
cualitativo de andlisis de los datos: el método comparativo constante (Glaser y Strauss, 1967;
Strauss y Corbin, 1991). La identificacién de cuestiones que se observan como recurrentes en
los tres casos, asi como los interrogantes planteados en la dimensién epistemoldgica y el
encuadre tedrico han permitido elaborar un conjunto de categorias interpretativas para el ana-
lisis de la informaci6én empirica. Resulta sumamente importante destacar que estas categorias
no han sido elaboradas a priori, no han sido construidas antes de realizar la recoleccién de los
datos, sino que surgen del continuo interjuego entre la teoria y la empiria. Estas categorias son:

a) Formasde representacion: caracteristicas materiales y sintaxis.

b) Modos de tratamiento de las formas de representacion: expresivo, mimético, conven-
cional.

¢) Tipos de discurso de las formas de representacion.

d) Proceso de conformacion de las paredes del aula.

e) Significado y funcién de las formas de representacién para docentes y alumnos.

3. Presentacion del estudio de casos
3.1. La pared construida

Este caso corresponde a una institucién cuyo proyecto se centra en la educacion a través del
arte. El arte es entendido como un medio, un punto de vista para abordar los contenidos de
ensefianza, incluso los cientificos, los que se estructuran por proyectos o ejes tematicos.

El proceso creativo de las artes plésticas, desde sus inicios hasta la revisién critica, es la ana-
logia utilizada por la coordinadora institucional para explicar el proyecto y la orientacion peda-
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gégica de la escuela. Desde esta perspectiva una de las caracteristicas fundamentales de lamoda-
lidad de trabajo radica en la elaboraciéon de «productos», parciales y finales, individuales y
colectivos y su relacién la evaluacién. La autoevaluacién es una de las estrategias que se utiliza
con el fin de promover que los alumnos/as reflexionen criticamente acerca de sus producciones.

El edificio escolar es una antigua «casa chorizo»* que ha sido refuncionalizada. En el aula
caso, de dimensiones pequefias, hay almohadones apilados en un rincén los que conjunta-
mente con los bancos individuales se acomodan de acuerdo al tipo de actividad que se realiza.
La profesora del curso la define como un «taller», un espacio transformable de acuerdo a las
necesidades y flexible en funcién del tipo de tarea que realiza con sus alumnos/as.

Una visién general del aula permite reconocer que las paredes estan cubiertas casi en su
totalidad. Resulta evidente el contraste entre fuera y dentro del salén de clase, en una primera
impresién la imagen resulta abrumadora, casi no hay sectores de pared vacios.

Se destacan especialmente las producciones plasticas de los alumnos/as, por ejemplo:
Esculturas en arcilla y dibujos a lapiz de la figura humana en movimiento. Estampas de «paja-
ros», elaboradas con rotulador y cola plastica de color, con poemas escritos, sobre hojas de
papel de 3o x 40 cm. aprox. (Foto 1).

Foto 1. Vista general de la pared del frente.

* Esta esla denominacién de una tipologia arquitecténica de vivienda cuya caracteristica fundamental es el orde-
namiento sucesivo de las habitaciones vinculadas lateralmente a un espacio exterior propio.
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Los retratos de «Las reinas calvas», pastel blando sobre papel, resultado de una actividad
grupal a partir de la lectura de un cuento. Estos trabajos se presentan agrupados por técnica o
actividad.

Encima del pizarrén se observan carteles referidos a reglas ortograficas escritos conletra de
ladocente. Enuna pared lateral se ubicauna secuencia de fotografias, planos y mapas conla que
se ensefio el pasaje del volumen a la representacion bidimensional (Foto 2). Sobre las puertas
de un armario se encuentran pegados poemas de los nifios/as, también escritos con letra de la

Foto 2. Vista general de la pared lateral derecha.

profesora. Un cartel muestra un listado de reglas para la hora del almuerzo. En un rincén se
halla un gran calendario y una linea de tiempo elaborada por los nifios/as, en ésta se incluyen
sus fechas de cumpleafios yla de la profesora. Las producciones que se observan en las paredes
son el producto de una o varias actividades, constituyen el resultado de una tarea y se encuen-
tran colgadas las producciones de todos los nifios/as del curso (Foto 3).

En cuanto al proceso de conformacién, de armado de lo que se observa en las paredes, las
entrevistas han permitido reconocer que existe un espacio de discusién y acuerdo entre la pro-
fesoray los alumnos/as con relacién alo que se pega en la pared. Lo que se ve en las paredes va
cambiando permanentemente y acompafia los proyectos de clase. En lo referente a la produc-
cién cabe destacar que la profesora escribe con su propia letra y en gran formato los carteles
cuyo contenido ha sido elaborado por los nifios/as. Esto se debe a que ella decide priorizar su
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Foto 3. Detalle del fondo. «Las reinas>.

uso, y de este modo resuelve problemas de legibilidad y comprensién. Estos carteles son refe-
ridos por la docente y consultados por sus alumnos/as habitualmente durante las clases.

Enrelacion conla ensefianza la funcién que cumplen las paredes de este aula son: Testigos-
memoria del proceso de trabajo, la profesora sefiala: «la pared es nuestra memoria», consti-
tuye una parte fundamental del registro escrito de la tarea de los nifios/as. Sintesis y evalua-
cién permanente del desarrollo de los proyectos y del proceso de cada uno de los alumnos/as.
Flregistro en las paredes posibilita volver sobre lo realizado y facilita que los alumnos/as reco-
nozcany aborden el error. Estimulo para seguir trabajando, a partir del analisis de la produc-
cién propia y de los pares. Comunicacion hacia fuera del grupo, por ejemplo hacia los padres.
Pertenencia al grupo y el reconocimiento de los nifios/as de su aula como un espacio para
aprender. Los alumnos/as coinciden con su profesora al definir la funcién y al explicar el uso
que ellos hacen de las paredes de su aula.

3.2. La pared activa

Este caso corresponde a una escuela que participa de un programa, disefiado desde Israel y
adaptado a las caracteristicas de la educacién argentina, denominado «Educacién para la
diversidad>». Este proyecto, en su origen, se vincula con la necesidad de dar respuestas didac-
ticas a la multiplicidad cultural y lingiiistica de las escuelas publicas israelies y en este caso ha
sido redefinido para abordar las caracteristicas individuales de los alumnos.
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Fl edificio construido en la década de 1960, cuenta con dos plantas y amplios espacios para
el desarrollo de diferente tipo de actividades. Se destacan las dimensiones de los corredores
adyacentes a las aulas que permiten ampliar su uso més alla de la simple circulacién (Foto 4.).
Cada una de las aulas se encuentra equipada con bancos individuales para los alumnos, un
ordenador, un televisor con video, cajoneras para guardado de materiales y un pizarrén moévil
ademas de los pizarrones fijos.

Foto 4. Amplio corredor de circulacion.

Como parte del proyecto institucional las profesoras elaboran e instalan dentro del aula los
denominados «Centros de aprendizaje>. Estos se emplazan en sectores de la pared delimita-
dos por marcos de madera y con telas rugosas (alfombras) como base, lo que facilita el pegado
de diferente tipo de objetos. Sus dimensiones son de 1,50 mts. de alto x 3 mts. de ancho apro-
ximadamente; en éstos se destaca la utilizacién de ilustraciones predeterminadas y tipografia
de ordenador y la organizacién espacial en forma de grilla.

Los Centros de aprendizaje cuentan con un horario, un calendario y cajas, abiertas en el lado
superior en las que se incluyen actividades e informacion correspondiente a cada una de las
areas curriculares (Foto 5).

El horario mévil de los Centros de aprendizaje se utiliza diariamente, al iniciar la jornadala
profesora establece conjuntamente con sus alumnos la distribucién de las materias a lo largo
del dia. Dentro de este horario se establece una hora de clase para el uso especifico del Centro
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Foto 5. Centro de aprendizaje

de aprendizaje. Asi, por ejemplo, en una jornada de clase los nifios tienen en la primer hora
Lengua, en la segunda Ciencias Naturales y en la tercera Centro de aprendizaje. En esta instan-
cia cada nifio/a realiza actividades correspondientes al drea curricular que més necesita traba-
jar, ya sea porque él mismo lo determina «debo practicar mas matematicas» o porque su pro-
fesora se lo indica.

La funcién del Centro de aprendizaje es contribuir a la organizacién del grupo para descen-
tralizar la actividad del aula de modo tal que los alumnos puedan trabajar de forma simulta-
nea en distintas dreas. Esto permitiria atender a los tiempos y caracteristicas individuales de
cada alumnot.

Fuera de las aulas, enlos pasillos, se encuentran —también elaboradas por las profesoras—los
«Paneles interactivos». Cada uno de estos paneles, de amplias dimensiones y atractivo colori-
do aborda un tema en particular, como por ejemplo: la tecnologia, los mamiferos, los aborige-
nes americanos. Estos paneles teméticos son utilizados por mas de un curso y también cuentan
con cajas, fundas o «bolsilleros» contenedores de informacién y propuestas de actividades. Su
objetivo fundamental consiste en ampliary diversificar el uso del espacioy generar una mayor
autonomia en el trabajo y desplazamiento de los alumnos/as por la escuela. En algunos casos,

+ En el proyecto original se prevé que las consignas de trabajo colocadas dentro de las cajas puedan presentarse
en mas de un idioma, posibilitando asi que los alumnos reciban también materiales escritos en su lengua de origen.
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Foto 6. Panel interactivo.

los alumnos/as participan en alguna instancia de su elaboracion (Foto 6). Los paneles se utilizan
durante las horas de clase cuando la docente necesita trabajar con un grupo de alumnos/as en
particular, en este momento la profesora indica al grupo de nifios/as que no debe quedarse con
ella que se dirija, por ejemplo, al «Panel de Tecnologia» localizado en el pasillo del primer piso,
y realicen alli una actividad. De este modo durante las horas de clase es habitual encontrar a
pequetios grupos de nifios/as sentados en el piso o en sillas en los corredores de circulacién
escribiendo y realizando tareas en sus cuadernos o carpetas. Cabe destacar que la implementa-
cién sostenida de este proyecto desde el jardin de infantes hace que el salir del aula no sea con-
cebido por los alumnos/as como un momento de «recreo>». Los pasillos son para los nifios/as
también 4reas de trabajo de su espacio escolar, los alumnos/as entrevistados perciben el traba-
jo enlos paneles como parte de sus actividades de aprendizaje y a esto contribuye el hecho de que
sus profesoras controlen y evaliien posteriormente las tareas que alli realizan.

Los Centros y Paneles son dos intervenciones sobre las paredes que forman parte de un pro-
yecto de innovacién en la organizacién del tiempo y el espacio escolar.

En el caso de esta escuela las paredes funcionan fundamentalmente como proveedoras de
actividad, pautan el desarrollo de la tarea. Constituyen una estrategia para dar consignas de
trabajo a los alumnos/as. Resulta importante sefialar el lugar protagoénico de la docente como
productora de la propuesta, la que forma parte de un programa delineado y supervisado minu-

ciosamente por la institucion.
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3.3. La pared alegdrica

Este caso corresponde a una escuela publica que cuenta con un amplio prestigio dentro de
la comunidad debido a su calidad educativa. Desde el afio 1983 ocupa un gran edificio de esti-
lo clasico francés que ha sido refuncionalizado atendiendo a todas las necesidades de las acti-
vidades escolares contemporaneas. La participacién activa de la Asociacién de padres de la
escuela y los vecinos ha posibilitado la recuperacion de una amplia zona de terrenos putblicos
para uso exclusivo de la institucion.

El edificio est4 organizado alrededor de un espacio globalizador al que concurren la mayor
parte de las aulas y dependencias principales, este espacio tiene las proporciones adecuadas
para desarrollar las actividades comunes y posee iluminacién natural que proviene de una
importante claraboya cenital (Foto 7). En las paredes de este espacio comun se han estableci-
do sectores de exhibicién que son compartidos por los diferentes cursos. En las reuniones del
personal docente se elaboran y discuten proyectos que involucran a toda la escuela y que fre-
cuentemente hacen referencia a las paredes. Por ejemplo, los alumnos/as de 4..° curso realiza-
ronuna campana relativa al uso racional del agua potable y realizaron carteles que fueron colo-
cados en pasillos y patios de uso comtn. También desde la institucion se asignan zonas en los
espacios compartidos, tales como el hall central o el patio cubierto, para las dreas Educacién
Plastica y Educacién Tecnolégica.

Foto 7. Patio cubierto central.
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Este edificio funciona ademas como sede de su distrito, y por la noche se desarrollan alli
las clases de la escuela de Capacitacién docente del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires,
por lo tanto las aulas que durante la mafiana y la tarde son utilizadas por los alumnos de la
escuela primaria, por la noche las emplean los docentes de todos los nivelas que toman cur-
sos de capacitacion.

Las aulas son amplias y luminosas, el equipamiento mévil estd conformado por las mesas
individuales de soporte metélico y tabla con guarda ttiles de plastico inyectado, los asientos son
independientes y estin fabricados en los mismos materiales. Ademas hay un escritorio cuyo
soporte también es metalico yla tabla es de madera. Sobre la pared del frente, se aplica el piza-
rrén. En la del fondo se observa un perchero y un armario de madera suspendido que tiene un
sector con estantes abierto, y un sector con puertas que también pueden ser utilizadas como
pequefios pizarroness (Foto 8).

Foto 8. Vista general del aula caso.

En cuanto alas paredes del aula-caso se destaca la presencia de ldminas extraidas de revis-
tas para nifios referidas a las efemérides escolares®. Las observaciones realizadas a lo largo del

5 Este equipamiento es el producto de una convocatoria a concurso de disefio realizada por el Gob. de la Ciudad.
¢ La escuela puablica argentina es laica. Los festejos esolares refieren a acontecimientos histéricos de la vida
nacional.
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Foto 9. Limina de procer.

afo permitieron reconocer sucesivamente y en algunos casos superpuestas como capas image-
nes de escenas y retratos de proceres relativos a las diferentes efemérides’.

Estas ldminas se presentan tal cual como se las ha tomado de las publicaciones o en algunos
casos recortadas y pegadas sobre cartulinas o papeles de color de grandes dimensiones (50x 70
cm) como fondo. Se trata de una especie de ready made escolar (Foto 9).

En un pequeiio panel se observan algunos trabajos de alumnos en hojas pequeiias, las que
los alumnos utilizan individualmente en sus archivadores. Estos trabajos no han sido realiza-
dos especialmente para ubicar en la pared sino que han sido tomados de los que los alumnos
realizan como tarea durante su clase.

Se encuentran ademas carteles vinculados con actividades de la Asociacién de padres, cam-
pafias nacionales o municipales de salud. También se registran mensajes dirigidos a quienes
utilizan ese aula por la noche como: «prohibido fumar», « no sacar los bancos».

7 En el mes de mayo la imagen del cabildo de Buenos Aires, simbolo de la Revoluciéon de Mayo; en Junio el retra-
to de M. Belgrano, creador de la bandera nacional; en Julio la imagen de la casa de Tucuman, sitio en el que se firmé
la declaracién de la independencia, etc.

Arte, individuo y sociedad 52
2003,15 39-59



Gabriela Augustowsky Las paredes del aula. Un esudio del espacio dispuesto por docentes y alumnos/as ...

Las observaciones y el anélisis de las entrevistas, permiten reconocer en este caso la fuerte
conciencia tanto en los docentes como en los alumnos/as del edificio escolar como ambito
compartido, como espacio publico. La libertad y la autonomia para utilizar las paredes es un
elemento muy valorado por los docentes de esta institucion las que recuerdan a lo largo de las
entrevistas las restricciones al uso del espacio en tiempos de dictadura. En cuanto ala seleccion
de elementos y criterios para la disposicién del espacio, las maestras reconocen el empleo de
pautas en las que se valora el orden, la limpieza y la prolijidad, no se incluyen los trabajos de
todos los nifios, sino aquellos que cuentan con estas condiciones. Es posible reconocer en este
caso la influencia de la tradicién, de modos de hacer que se vinculan mas con los habitos, con
la cultura escolar incorporada que con la ensefianza de algin contenido curricular especifico.

Con relacion al uso y la funcién de las paredes, este aula actia como un gran calendario que
va siguiendo el ritmo de las efemérides escolares. Las fechas patrias y otros festejos, como el
dia de la primavera o el aniversario de la escuela, estructuran y organizan lo que se cuelga en las
paredes. Las maestras sefialan en las entrevistas que éste es uno de los motivos fundamentales
que originan el pedido de materiales a los alumnos. Por otra parte los nifios también recono-
ceny describen claramente este mecanismo y destacan sobre todo la posibilidad de «adornar»
también el aula para el festejo mensual de los cumpleafios®.

4. Conclusiones

El estudio realizado ha permitido establecer tres modalidades diferentes de conformar el
espacio dispuesto por los usuarios en la escuela primaria: La pared construida, La pared activa
y La pared alegérica. Estas categorias no constituyen una tipologia, sino que expresan de modo
sintético, simbélico, las caracteristicas propias y singulares de cada caso.

Estas categorias ponen en evidencia que las paredes del aula participan, en mayor o menor
medida, de los lineamientos didacticos-pedagégicos de cada institucion y muestran cémo el
espacio dispuesto por docentes y alumnos/as se encuentra en estrecha relacién con el espacio
arquitecténico. A partir del analisis de las caracteristicas materiales de las formas de represen-
tacién encontradas y su sintaxis, se ha podido establecer que cada uno de los casos presenta
materiales, formatos, técnicas de elaboraciéon y un tipo de organizacion espacial particular que
lo caracteriza y distingue de las demas.

Por otra parte, enlo referente al modo de tratamiento de estas formas de representacion, se
destaca en La pared construida la fuerte presencia del modo de tratamiento expresivo, mien-
tras que en La pared activa el modo de tratamiento que prevalece es el convencional y en La
pared alegérica se ha podido reconocer un niimero importante de formas de representacion
cuyo modo de tratamiento es mimético.

% Enlos altimos afios y debido fundamentalmente a la crisis econémica, la institucién ha comenzado a feste-
jaruna vez al mes los cumpleafios de los nifios sumando asi una conmemoracion doméstica a las escolares y nacio-
nales.
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En cuanto al tipo de discurso, la pared construida participa como rasgo distintivo del dis-
curso artistico, en La pared activa el discurso informativo disciplinar es el predominante y en
La pared alegorica se ha encontrado tanto el discurso informativo disciplinar como el extradis-
ciplinar.

Cabe preguntarse entonces por qué se ha seleccionado en cada caso determinado tipo de
representaciones en detrimento de otras, por qué se han organizado de un modo particular en
el espacio, por qué participan mas enfiticamente de un tipo de discurso. El anélisis realizado
permite suponer que en las aulas ha operado lo que Oscar Steimberg (1998) denomina «elec-
ciones estilisticas».

Sin embargo, el andlisis contextual del espacio ha mostrado como estas elecciones se
encuentran fuertemente ligadas o supeditadas a criterios pedagégico-didacticos. De este
modo, la inclusién de los trabajos de la totalidad de los alumnos y su consecuente saturacién
visual en La pared construida, el lugar privilegiado del adulto en el disefio y la producciéon en La
pared activa, y la «libertad» de los profesores en la incorporacion de los trabajos en La pared
alegérica estarian dando cuenta de un modo particular de «eleccién>.

Se trata una eleccién fuertemente ligada a criterios, decisiones, ideas, posiciones mas o
menos conscientes acerca de la ensefianza, el aprendizaje, la vida escolar. En consecuencia se
puede postular que enlas paredes del aula opera un mecanismo de «eleccién estilistica/didac-
tica». Ahora bien, en qué medida los docentes conocen sus criterios de eleccién estilisitca-
didactica o la posibilidad de intervenir sobre estas elecciones se presentan como nuevos inte-
rrogantes en el marco de este trabajo.

Por otra parte, los resultados del analisis han permitido también establecer que las paredes
del aula son producidas pory a la vez producen modos de trabajo en el aula. Asi, en el caso de
La pared construida los elementos dispuestos en las paredes del aula resultan de un modo de
trabajo que incluye a su vez como modalidad didactica el registro colectivo y su emplazamien-
to en las paredes, la consulta de lo expuesto, la revisién y reflexién permanente de lo produci-
doy el aprendizaje. En el caso de La pared activa, los «Centros de aprendizaje» y los «Paneles
interactivos» constituyen una intervencién directa sobre la estructuracion del tiempo y el
espacio en el trabajo escolar a fin de promover un mayor grado de autonomia de los alumnos
enlaorganizacion de su propia tarea dentro y fuera del aula. En cuanto a La pared alegérica, ésta
da cuenta de la fuerte presencia de las efemérides como organizador de la ensefianza de la
Ciencias Sociales y del tiempo escolar anual en general. Asimismo, permite reconocer la pre-
sencia de valores vinculados a la formacién patridtica y el lugar del espacio piblico en la for-
maci6n ciudadana de los alumnos.

De ahi que sea posible afirmar que las paredes del aula son dispositivos did4cticos, consti-
tuyen un espacio de intervencién que podria ponerse al servicio del mejoramiento de la cali-
dad de la ensefianza en la escuela primaria.

Las paredes analizadas, entanto portadoras de las marcas de la actividad del aula poseen ras-
gos comunes que permiten distinguir a simple vista un aula de escuela primaria de otros espa-
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cios: son diferentes a las de una casa, a las de una oficina, a las de un local comercial. Asimismo
son distintas que las paredes de un aula de universidad o un aula de jardin de infantes. En todas
las aulas estudiadas, y muy posiblemente en muchas otras ha operado una primera eleccién en
la que se ha determinado qué elementos pueden incorporarse a las paredes de la escuela pri-
maria, cules son pertinentes y cudles no. En esta direccién los alumnos entrevistados distin-
guen claramente qué cosas son para las paredes de la escuela y cudles son para espacio privado
delavivienday «no se pueden» poner en el aula ya que se vinculan con gustos personales, pre-
ferencias deportivas o recreativas. Vale preguntar aqui por qué sucede esto, ;la escuela atentia
diferencias y gustos particulares en pos del espacio de trabajo comtn? ; Existen representacio-
nes escolares, que educan, y representaciones no educativas? ;La posibilidad de favorecer el
desarrollo de marcas personales, no constituiria una forma de apropiacién, un modo de habi-
tar el espacio?

Ademis de los elementos sefialados por los alumnos, es posible reconocer otras ausen-
cias significativas. No se han observado en estas aulas obras de arte y es sumamente escasa
la presencia de representaciones no figurativas o composiciones espaciales asimétricas
emparentadas con tendencias contemporaneas del disefio grafico y otras expresiones plas-
ticas. Por lo general la simetria, la «prolijidad», la alineacién rectilinea, la figuracién son
los rasgos salientes. jPor qué es tan escasa la presencia de producciones plasticas que son
consideradas valiosas en contextos extraescolares?, ;jqué pierdeny qué ganan los alumnos al
privarlos de la multiplicidad, contradiccién, y «desprolijidad» propias de la cultura, el arte
y el disefio contemporaneos? ; La escuela primaria preserva alos nifios de la complejidad, la
ambigiiedad, las aristas peligrosas del mundo no escolar? Podria pensarse que existe un
modo de disponer el espacio propio de la escuela primaria una «estética escolar», es decir
una forma de organizacién de lo sensible privativa de los espacios escolares en la que sélo
algunas formas de representacién estarian legitimadas por la cultura escolar. En esta direc-
cién cabria detenerse ademas en la persistencia de practicas histéricamente arraigadas en la
escuela y en la escasa formacién artistica de los profesores/as generalistas. Queda por inda-
gar entonces a qué obedece esta forma de organizacién y qué consecuencias produciria para
la educacién.

Los elementos dispuestos en el aula constituyen una produccién compleja donde no es
posible reconocer a simple vista quién es el autor. El caso de La pared construida ha permi-
tido reconocer una trama compleja en la que docente y alumnos/as participan de la confor-
macion de lo que se observa. El espacio de discusién acerca de lo que se cuelga, y la utiliza-
cién de la letra de la profesora para facilitar la legibilidad son algunos ejemplos de esta
construccién compartida. En el caso de La pared activa se destaca la intervencién de un pro-
grama estructurado por fuera de la institucion como el autor intelectual de lo que se observa
en las paredes, mientras que se asigna a las profesoras su implementacién practica con sus
alumnos. En cuanto a La pared alegérica es posible reconocer la «tradicién» de solicitar
materiales a los alumnos para una conmemoracién determinada. Son en este caso los
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padres, mediante la provisién de las revistas infantiles los que participan del proceso de
conformacién?.

En el proceso de conformacién o estructuracién de lo que se observa se han reconocido dis-
tintas etapas: Disefio. Produccion. Emplazamiento. Uso. Bajada. Estas etapas se desarrollan de
modo particular en cada uno de los casos estudiados y en ellas intervienen distintos actores. En
el caso de la pared construida se ha podido reconocer la distincién entre la elaboracién inte-
lectual y la produccion o realizacién manual de las formas de representacion. El «uso» es la
etapa o instancia que se prioriza al momento de decidir los emplazamientos. En la etapa de
emplazamiento si bien es la docente quien decide la distribucién los alumnos/as tienen tam-
bién una participacion activa, la bajada se vincula con otros emplazamientos, se trata de un
proceso circular, dinimico, permanente.

En la pared activa se destaca la participacion de los alumnos/as sélo en la etapa de uso,
mientras que el disefio, la produccién el emplazamiento y la bajada las desarrollan las
docentes de modo sistematico y ajustado a un programa. En la pared alegorica se destacan las
fechasy el calendario escolar como los estructuradores del proceso de conformacién y suuso
se relaciona mas con la ambientacién del aula que con la ensefianza de un contenido en par-
ticular.

En lo que refiere a la participacién de los alumnos/as en la conformacién del espacio dis-
puesto del aula «la pared» puede considerarse como espacio de «negociacion» y en cada caso
se manifiesta distinto grado de consenso y participacion en este proceso. Vale destacar que
todos los alumnos/as entrevistados coinciden en afirmar que les gusta que sus trabajos sean
expuestos, y esto se vincula con el reconocimiento a su produccién y a su persona.

En cuanto ala ensenianza especificamente, los elementos que se observan cumplen més de
una funcién. En el caso de La pared construida se destaca la funcién de registro, memoria, tes-
tigo de lo realizado, la pared es en cierto sentido la materializacién de la reflexién y evaluacién
realizada por alumnos. En la pared activa, las paredes son utilizadas para estructurar el tiempo
y el espacio de las actividades de enseflanza y son ademas proveedoras de actividad. La pared
alegorica se vincula con la formacién ciudadana, y en cierta medida patriética de los alum-
nos/as, retomando aqui la nocién del aula como espacio «pedagogizado>» del aula tradicional.

En estrecha relaciéon con el concepto de cultura visual (Hernandez, 1997) ,sehapodido esta-
blecer que los alumnos/as otorgan sentido a lo que se ubica en las aulas en el marco de su tra-
bajo escolar. Los nifios/as construyen el significado de las formas de representacién que se
encuentran en las paredes en el contexto del trabajo cotidiano y valiéndose de los recursos
socioculturales de que disponen. Entodoslos casos este significado es compartido con sus pro-
fesoras.

9 Este hecho permite reconocer ademas una practica extendida socialmente en Argentina, la de incorporar en las
revistas para nifios material especifico parala escuela en las efemérides. Asi, por ejemplo enla semana del 17 de agos-
to, dia en el que se conmemora la muerte del Gral. San Martin, las publicaciones entregan retratos, reproducciones
del cruce de los Andes, informacién escrita etc.
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En funcién de esto, entiendo que esta valiosisima dotacién de sentido que construye coti-
dianamente la escuela y que se manifiesta de modo evidente en los significados compartidos
por profesores/as y alumnos/as en relacion con las paredes de sus aulas puede ser aprovecha-
da, amplificada. Enriquecer y extender el horizonte de los contenidos culturales que se intro-
ducen en el aula, utilizando sus paredes como portadoras, podria ser titil para generar un movi-
miento espiralado en el que al nutrir la cultura visual escolar los alumnos/as tendrian la
posibilidad de contar con més herramientas ala hora de construir nuevos significados por fue-
radelaescuelayalavez, con estamirada enriquecida del mundo volver areinterpretar su espa-
cio de trabajo cotidiano.

El espacio dispuesto en la escuela primaria, las paredes del aula en tanto portadoras y ala vez
productoras de las marcas, de las huellas de la actividad escolar podrian ser consideradas, para-
fraseando a Bruner, como «las puertas de la cultura», encargadas de poner en contacto a los
nifos/as con numerosas y variadas formas de representacién, lenguajes, maneras de pensar,
de decir, de hacer y en estrecha relacién con el mejoramiento y la democratizacién de la cali-
dad de la ensefianza.

Las paredes como parte del espacio escolar tienen como rara condicién su escaso trata-
miento y por lo tanto escasa prescripcion, y como virtud principal sus miltiples posibilidades
paraser modificadas, reinventadas. Estas pueden ser empleadas para reproducirse a si mismas
o para ampliar los horizontes de la escuela y establecer un dialogo enriquecedor entre la cultu-

ra escolar y otros mundos.
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Sobre la visibilidad
Mirar:
Todo lo que sobresale del perfil, el contorno, la categoria, el nombre de lo que es.
Todas las apariencias estan continuamente intercambiandose: visualmente, todo
es interdependiente. Mirar es someter el sentido de la vista a esta interdependencia.
Mirar buscando algo (un alfiler que se ha caido) es lo opuesto a mirar. La visibilidad es
una cualidad de la luz. Los colores son los rostros de la luz. Por eso mirar es
reconocer, entrar en un conjunto. La identidad de un objeto o el color o la forma es lo
que revela la visibilidad: es una conclusion de la visibilidad; pero no tiene nada que ver
con el proceso de la visibilidad, que es incontenible, que es tanto una forma de
energia como la propia luz. La luz que es fuente de vida. Lo visible es una
caracteristica de esa vida; no puede existir sin ella. En un universo muerto nada es
visible.
La visibilidad es una forma de crecimiento.

Objetivo: ver la apariencia de una cosa (de algo inanimado incluso) como una
etapa mas en su crecimiento, 0 una etapa en un crecimiento del que forma parte. Ver
su visibilidad como una suerte de floracion.

Las nubes retnen la visibilidad, y luego se dispersan en la invisibilidad. Todas las
apariencias tienen la naturaleza de las nubes.

El jacinto se hace visible. Pero lo mismo pasa con el granate o el zafiro.

No decir, a la manera platonica, que detras de las apariencias reside la verdad. Es
muy posible que la visibilidad sea la verdad y que lo que existe fuera de ella sean sélo
las «huellas» de lo que ha sido o sera visible.

Mirar a la luz.

Reconocer que los contornos son una invencion.

Trascender el tamafio: unas cuantas hojas de hierba tan grandes como grande parece
el cielo; la hormiga que coexiste visiblemente con la montafia: comparable en su
visibilidad a la montafa. Tal vez esto sea lo importante. El hecho es que la visibilidad
(inseparable de la luz) es mayor que sus categorias de medicion (pequefio, grande,
distante, cerca, oscuro, luminoso, azul, amarillo, etc.).

Mirar es redescubrir, por encima y allende esas medidas, la primacia de la visibilidad
propiamente dicha.

El ojo que recibe.

Pero también el ojo que intercepta. El ojo intercepta la relacién continua entre la luz y
las superficies que la reflejan y absorben. Los objetos separados son como las
palabras aisladas. El significado s6lo puede encontrarse en la relacién existente entre
ellas. ¢ En donde hemos de buscar el significado de lo visible? Una forma de energia
que no cesa de transformarse.

EJERCICIO
Mirar:
Visillos blancos transparentes en la ventana.



La luz entra por la derecha.

Las sombras de los pliegues, los pliegues mismos, que cuelgan mas oscuros que las
nubes.

De repente, la luz del sol.

El marco de la ventana hace ahora sombras en las cortinas.

Las sombras se curvan siguiendo los pliegues: el marco de la ventana es recto,
rectangular.

Entre los visillos y la ventana: un espacio similar a las pautas sobre las que se
escriben las notas musicales; pero es tridimensional, y las notas son luz y no sonido.
El espacio entre el marco rectangular de la ventana y sus sombras se enroscaba
porgue los visillos forman pliegues medio transparentes.

Al mirar por la ventana: una nube que cruza el cielo, con su borde superior color plata
amarillenta ondulandose casi al mismo ritmo que las circunvoluciones de las sombras
(ahora desaparecidas porque se ha ocultado el sol.) La nube avanza rapida. Casi a la
velocidad de un vendaval. Los balcones de hierro de las casas de enfrente estan
totalmente inmoviles. Por un momento vuelve a salir el sol.

La sombra de una culebra: desaparecida.

Las nubes avanzando.

El mar encrespado.

Vuelve la furgoneta de Charlie.

Un fuerte olor a mar.

Un recuerdo. Visual.

Altos acantilados. Blancos. Cruzados de rectas lineas horizontales de pedernal
gris oscuro, brillante. Entre las lineas, siglos de depdsitos calcareos.

El borde del acantilado destacandose en el cielo; la hierba que cuelga. La
espesura de la hierba en relacion con la altura de los acantilados, parecida a la
espesura del pelo de un animal. Al ras de la hierba vuelan en circulos las gaviotas.
Ocho figuras recortadas contra el acantilado. Las sombras que éste forma sobre el
mar (la marea esté subiendo, alcanzando casi los acantilados).

Hacia fuera, justo allende la sombra del perfil de la hierba, el mar es verde
mezclado con un poco de blanco. El verde que toma el cobre al oxidarse, pero con
sol. Mientras escribo esta frase, sale el sol sobre Noel Road, proyecta la sombra del
marco de la ventana en los visillos; los visillos se mueven con la brisa, mi pluma
proyecta una sombra sobre el papel, y el sol se oculta.

Mirar:
Todo lo que sobresale del perfil, el contorno, la categoria, el nombre de lo que es.

1977



Fontal Merillas, O. La educacion artistica en el contexto posmoderno. Un paso por las nuevas tecnologias.
Disponible en: http://www.educ.ar/sitios/educar/recursos/ver?id=92566&referente=docentes [Consultado el
29/11/14]

FRAGMENTO:

"Por fortuna, nuestra intuicién logica o percepcion formal, es en realidad mucho mas poderosa de lo que a
menudo creemos y nuestro conocimiento (...) es considerablemente mas amplio que nuestro discurso.(...)"
(Eisner, 1994, 5-6).

A propdsito de Eisner, nos introducimos en la DBAE (término acufiado por Greer en 1984 y cuyas
siglas significan "Discipline Based Art Education"). Se trata de un proyecto curricular para la
educacion artistica de la ensefianza general, que viene desarrollandose desde 1982 en el Centro
Getty para la educacion en las artes de Los Angeles (California). Bajo este panorama, ¢qué vision
plantea la DBAE acerca de la formacion del profesorado? O, mejor, ¢qué se deduce de sus
planteamientos a este aspecto? De forma muy general podemos entender que la autoexpresion
creativa concedia mas importancia a lo que seria la labor de ensefianza del profesor mientras que
para la DBAE lo esencial es la formacion de ese profesor (Clark, Day y Greer, 1987, 129-193).
Una vez mas, es necesaria una sintesis. Es decir, el acto de ensefianza-aprendizaje debe estar
avalado por una formacion completa del educador, de la misma forma que una buena formacion
tan solo es la base para que sea posible una buena transmisién de contenidos o capacidades. Ni
es posible una clase magistral sobre el expresionismo sin el conocimiento de la historia de
principios de siglo, ni es deseable una clase acerca del expresionismo empleando como estrategia
la clase magistral sobre historia.
Ni se debe ensefiar a pintar Unicamente viendo obras de artistas célebres, ni se puede transmitir
el acto de pintar si uno nunca lo ha experimentado. O, lo que es lo mismo, la formacién deseable
del profesor de arte debe al menos conjugar tres aspectos:

* Una formacién interdisciplinar: historia, critica, estética y practica del arte (basicamente).

* Una solida formacion en pedagogia, concretamente en didactica del arte.

* Una actitud reflexiva.

—a V. DESDE LA ENSENANZA DEL ARTE HASTA LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

Para que un profesor de arte sepa qué es la sintesis aditiva, que sepa ademéas como se hace una
veladura de color, que sepa analizar compositiva y semiol6gicamente el Gernika de Picasso, que
sepa ademas reconstruir el contexto en el que surgid el barroco italiano, etc., es necesaria una
formacion de base realmente completa.

—a V.1 LA CONCRECION DE LA DISCIPLINA: HACIA EL MESTIZAJE

Si acudimos en busca de una definicion de profesor de arte obtendremos las claves para disefar
la I6gica que nos conduce hasta la Educacion Patrimonial :
« ¢El que ensefia a dibujar, pintar, fotografiar, etc? PRACTICA DEL ARTE
* ¢El que ensefia técnicas de dibujo, de revelado, de ceramica, etc? TECNICAS Y
PROCEDIMIENTOS
« ¢El que ensefia a plantearse el arte como actividad humana? FILOSOFIA DEL ARTE,
ANTROPOLOGIA DEL ARTE
« ¢Elqué ensefia a comentar y valorar obras de arte? CRITICA DE ARTE
« ¢El que ensefia a ver mas alla de la obra de arte? SEMIOLOGIA
« ¢El que ensefia a ensefiar arte? DIDACTICA DEL ARTE
« ¢El que ensefia a ver el arte como una forma de relacion social? SOCIOLOGIA DEL ARTE
» ¢El que ensefia a entender distintas formas de arte en las distintas culturas?
ANTROPOLOGIA DEL ARTE, ETNOGRAFIA DEL ARTE
« ¢El que ensefia los procesos psicologicos que implica la experiencia artistica?
PSICOLOGIA DEL ARTE
» Etcétera.
La ensefianza del arte, como concepto o, si se quiere, como planteamiento meramente tedrico,
exige un perfil interdisciplinar netamente diferente del de la profesion de artista: disefiador, creador



audiovisual, performer, pintor, escultor, fotégrafo, etc. Para poder ensefiar el arte en su conjunto
es necesario tener una visiébn de conjunto. Vision que Unicamente puede ofrecer una formacion
orientada a la ensefianza. Para que un profesor de arte sepa qué es la holografia o la infografia,
para que sepa quién es Jeff Koons o Tony Oursler, para que pueda explicar la organizacion
interna de una Bienal de Venecia o de una Documenta de Kassel, es necesario otra
responsabilidad clave: formacion permanente. Aqui es precisamente donde adquiere una enorme
importancia el conocimiento de las nuevas tecnologias, veremos més adelante en qué sentido. En
disciplinas que necesariamente evolucionan dia a dia, en las que la actividad expositiva o de
comercio de un afio es mucho mayor que la habida en los cuatro Ultimos siglos, es necesario
dedicar una atencion especial a lo que se entiende por actualidad: periddicos, revistas,
exposiciones, Ultimas tecnologias.

Naturalmente, es necesaria una actualizacion de la materia pero, ademas, es necesaria una
constante actualizacion de la propia concepcion de la ensefianza-aprendizaje de esa materia.

—a V.2 LA ACTITUD REFLEXIVA COMO CLAVE PARA SITUAR LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

Un docente ha de ser un conocedor de su materia, pero no Unicamente en el &mbito de los
contenidos. Esto significa que al conocimiento puramente técnico hay que sumarle el
conocimiento reflexivo y altamente "nutritivo" que aportan, por ejemplo, las nuevas tecnologias.
Por otra parte, debemos contar con una pedagogia capaz de proporcionar a los estudiantes las
condiciones necesarias para poder filtrar lo que ellos experimentan como algo indiscutible
(generalmente proveniente de los media). Una pedagogia que se haga eco de la diversidad y la
ambigliedad, una pedagogia que rechace definitivamente la tenaz distincion entre lo cotidiano y lo
popular o lo noble y lo elitista. Una pedagogia que se plantee seriamente la ensefianza como un
ambito que participa en la construccion moral y cultural asi como en la construccion de la
identidad social e individual y "que enfatice la creacién de ciudadanos educados como forma de
emplazamiento, como una construccién geopolitica, como un proceso en la formacion de la
geografia del deseo cultural" (Mc Laren, 1995, 40).

Ademas de todo ello, y si tenemos en cuenta que la ensefianza de las artes esta directamente
vinculada con aspectos como la contemporaneidad (entendida como actualidad), como la
cotidianidad o como la privacidad, encontramos que el profesional de la docencia de las artes
también deberia "tener la suficiente conciencia y perspicacia para analizar las formas de vida
contemporaneas" asi como todas aquellas actitudes u opiniones que predominan en la sociedad
en general y en la escuela en particular (Peters, 1987, 197). Este autor plantea una concepcion de
la reflexién realmente integra entendiendo que la reflexion es "el examen de actividades, tanto de
aguellas que estan 'mal’, como de aquellas que estan 'bien'. La reflexidon puede darse en cualquier
momento de la actividad did4ctica: durante o después de la planificacion, durante o después de la
ensefianza interactiva" (Peters, 1987, 195).

Si un docente es reflexivo presenta, como es légico, los resultados de su reflexion, pero consigue
quiza lo méas importante, transmitir un modo de proceder, una actitud: el proceso de reflexionar.
Con esto entrena a los estudiantes a que lleven a cabo procesos similares y les ayuda asi a ser
"abiertos mentalmente, vivaces, a plantear preguntas y a tener sentido de la responsabilidad"
(Peters, 1987, 200).

—#— V.3 RELACIONES ENTRE NUEVAS TECNOLOGIAS Y EDUCACION ARTisTICA

¢ Existen conexiones entre las nuevas tecnologias y la educacion artistica? Probablemente, al
intuir la respuesta positiva, el primer nexo de unidon que nos planteemos sea la concepcién
didactica de las mismas. Légicamente esta es una opcion valida, pero probablemente no sea la
mas comprometida y, por supuesto, no es la Unica.

Si pensamos en la obra de autores como Stelarc, Nancy Burson o Paco Cao, por citar tres
ejemplos muy dispares, encontramos que las nuevas tecnologias han pasado a formar parte de
los mecanismos de creacion en el arte contempordneo. Hay artistas que las emplean como
"lienzo" sobre el que imaginar, otros prefieren utilizar su vertiente comunicativa con obras que se
llevan a cabo desde internet; existen galerias digitales, museos virtuales, etc. Es decir, las nuevas
tecnologias han entrado en el sistema del arte y lo han hecho a través de todas sus vértebras,
desde el subsistema de comunicacion (exposicion, difusién...), pasando por el sistema econémico
(venta, subasta, patrimonio, alquiler, etc.) hasta el propio sistema de creacion. De tal manera que
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aguella ensefianza del arte que se plantee la dimension contempordnea como una cuestion
importante, por cuanto que forma parte de la légica del presente, debe al menos conocer estos
usos y la logica que siguen.

El siguiente paso es introducir estas cuestiones en el proceso de ensefianza aprendizaje. Si
volvemos a la idea de obras en las que se puede participar por internet (contribuyendo muchas
veces a la propia ejecucion de la obra) o de visitas a galerias y paginas de autores que solo se
encuentran en la red, es mas que evidente la importancia de utilizar estos vehiculos tecnolégicos
en el propio proceso. Pero, en este caso, no estan siendo utilizados como recursos, sino como
meros vehiculos de conocimiento o, en definitiva, de ensefianza-aprendizaje. Dicho de otro modo,
Nno son mas que canales de comunicacion, que cumplen su propio fin.

Si seguimos este rastro, también nos ocuparemos de otros vehiculos mass mediaticos desde los
gue se accede al conocimiento, como la propia TV, la prensa, etc. El siguiente paso, el que se
refiere al uso pedagdgico de las nuevas tecnologias, es el que puede estar gestionado desde la
educacion artistica; no sélo por la transmision de imagenes sino, especialmente, porque le
incumbe la propia coherencia de los discursos artisticos. En este caso, la acciéon educativa pasaria
por la superacion de todos los planteamientos tedricos que hemos propuesto, desde la reflexion,
la formacion continua o la propia concepcidén de la disciplina. Todo ello, indudablemente, nos
remite a planteamientos mestizos, que predican la comunicacion entre disciplinas y, sobre todo,
gue entienden ese mestizaje como una opcién razonable en la complejidad del presente.
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